- و 3 2 
ظاهرة الغموض فى الشعر الحديث 


د /علي يوست اليعقوبي 


كاد يَتَرَبّعٌ الفْمُوضُ على مَسَاحَةٍ كبيرَةٍ من عرش الشّعرٍ الحديث يلا مُتَازِعِ ولك آنه 
يُعتَبَرُ السسّمّة الرّئيسّة» وَالرََكِيرَة الأسّاس, إِذا ما عدت رَكائِرُ الشّعرٍ الحديث؛ وَهُوَ مَعلمٌ وَاضِحٌ 
من مَعَالِمِ الشعر الْحَدَائِيّ المعاصيرء الذي وَركهٌ عن تظِيرهٍ الشعر القريي 22 وَلَقَد مَضَى فَرسسَانُ 
الحدائة يَُونُونَ صن شان الؤضئوحء والاتّصّال باسني حَتى أضحى الاستِفْسَارٌ عن مَعنَى النّصّ 
Ib‏ والرحي »وان السؤال عن ذلك هة يَقتضيي الاعتِدَارَ؛ E ETS‏ 
الله الغدامي» بقلم اعتذازة: واسفة سلفاء بين يدي قصيدة صلاح عبد الصبُورء حَنّى لا يَظنّ أحَدُ 
أَنّهُ يَسِتَسِيرٌء أو يَسأَلُ حيث يَقولٌ: 'والذي أَرَحُوءُ آلا يَتَبَادَرَ إلَى الدّهن أَنْتِي أسعى شرح القصبيدةء 
فَهَدَا نِيسَ هَدَفِي" 7" وَإدَا حَاوَلَ أَحَدْ الكشف عن مَعَنَى نص مُمَيّنِ أو الحَدِيثَ عن تَجريّةٍ 
الشاعر» أو رسالكه» انال عليه اللوم وَالتّمَرِيعْ تقو اركب يشان قاد إلى تكضير: 
فَالسُوَالُ عند الحَدَائِيّينَ بدعَة» وَالسكوتٌ عنهُ واجب٬‏ ”فليس مِنَ الضرُوري ڪي نسكمتع بالشعر 
أن تدرك مَعنَاُ إدرَاكا شاملا بل لعل مِثلَ هدا الإدرّاك تفا هدو انف ذلك أن الوك يه 


E DS a O ذؤلك لتقي وا لموكو‎ 


بأنفميهم؛ » وَهَذا ات واد و س ا الفطرة خب الإطلاع: ارف 
وَالتَّدُوْقء فَعَلَى الرَّعْم مِن أن شرح القصيدة ليمن هدعا عند العَدَامِي» إلا آنه لم يَستَطِع أن يَخرُحَّ عن 
دَاتِهِ» وَفِطرَتِهِ 2 الشرحء وَالتَّحلِيل» حَيت نَرَامُ بَعدَ اعتِدَارِهِ السابقٍ بقليل؛ قد بدا بے الشرح, 
وَالتَّحلِيل» وَالتَّمْسِيرِ وقد استغرق ذَلِك مِنهُ تَمَانِي صَفْحَاتٍ مِنَ القطع الكبير ا 

الذي يبدو أن الح اين يُكَسُرُونٌ اللقة؛ وَيُوَظَفُوتها بذ غيرِما وُحيعت لَه بحَيث يَبِدُو 
ال الج يفف lA E‏ هَلتنظر إِلَى جَبِرًا إبرَاهِيم جَبرَاء وَهُوَ 
يَتَحَدََتُ عَنْ الؤضُوح وَالعْمُوض عند الحداثي فيقولٌ: 'فَالوْضُوحٌ المطلّق ليس حَداتيًا؛ وَإِنّمَا 
الحداثي..؛ الذي يَعِيِ أنّ ليس كمّة شّيءٌ وَاضيحٌ.. » وَالشَاعِرٌ الذي يُحَدد 1 اا يوطوع وتساطر. 0 
بكوم كط إغلاق لإمكانيّة التفسبيرا!!» والإيحاء والإشعاع.." “, فَإِدًا كان الحدائي حيد 
الوْضُوحء وَالتمْسِيرِء لِمَادًا يَكونْ تحديد المقاهيم؛ يَعَود إلى (إغلاق لإمكانِيًة الفسير)» والتفسير 


هُو التَّوضِيعٌء فالعبَارَة المحصّورة بَينَ مَعقوفتين» تُوحِي للقارئ بِأنَّمُم ضِدّ من يُحَاوِلُ إغلاقَ 


)١(‏ د/عبد المجيد العمراوي - الأدب الإسلامي ووضوح التصور - مجلة المشكاة؛ »٠۲۶‏ ص12. 'بتصرف”" 
(۲) د /عيد الله محمد الغذامي - كيف نتذوق قصيدة حديثة - (فصول) ع4 ؛: ص٠٠٠‏ . 

(۳) آدونیس - زمن الشعر - ط۲» ۱۹۷۸م» دار العودة - بیروت - ص .7١‏ 

مو ل ا r‏ 


(5) صالح جواد الطعمة - الشاعر العربي المعاصرء ومفهومه النظري للحداثة - (فصول) ع4: ص؟١.‏ 


حا 


إمكانيّةِ النمُسِير!!. وَمِنَ التَبّسٍ بِالقْمُوضٍ- أيضًا - ما تَحَدَّكْت به فِرِيّالُ غَرُولُ» ج سياق مُقالِهًا 
عن غْمُوضٍ شعر مَحَمَّدِ عَفِيضِي مَطّر: 'أَنَّ التّهرَ كَالقَصِيدَة؛ يَلِيِسُ الأَقنِمَة» وَالنَّهرُ كَالقَصِيدَةٍ؛ 
ما آن خت فن الوه ى أبعت حدود الكلام؛ ولكن ما مَعنَى التّهّرِ ‏ التّهرٌ يَكون, 
ولا يَعنِي» هَالعنَى ب كيَانِهِ؛ وَكَذيك القصرين: :عقوم قطف الرلالة: ينحير المعتى"! 0 وَإِدَا 
ڪان التفسير واحدا مِنَ المحَرمَات ٠‏ وَعَلَى الحدائِي اجِتِنَابُهُ؛ ها هِيَ فِريَالُ غَرُولُ تَتَنَاقَضُ مع عبد 
الله الغدامي» E‏ وَهِي تَعتَرض على أن 
ظاهرة الفْمُوض عند مُحَمّد مَطْرٍ 'تُمَثَلُ قِمَّةَ الفْمُوضٍ خ الإنتاج العَرَبِيَ" ("1, كُمّ تتَحَدتْ فِرِيَالٌ زول 
ما اعتَرَضَهَا مِن عَعبَاتٍ خلال دراستها لٿيعر مَطَُرِ» فڪَانَ من هذه العَقبَاتٍ ما هُوَّ قُصُورٌ ذَاتِيُ 
فِيهّاء لأَنَّ 'قِرَاءَة مَطَرٍ تَعتَمِدُ تَعتَمِدُ عَلَى تَقَافَةٍ مَوسُوعِيَّة؛ ‏ الفلسفة» وَالتَصَوْفِيء والشّعرء وَالشرَاثِ 
والفولڪلور. هالقصييدة 'المطريّن" تَفجيز معرضي. . يَجِعَلُ القَارئّ يَشْعُرُ بِأَنّهُ ليسَ أكثْرَ مِن ناشيئْ 
مبّدرئٰ..» و آن آشڪر ڪل الزين سَامَدُونِي. .ولولا كئرثهم لذتكرتهم واحداء واحدا." 40 
وَإِدا EOE E E A E a‏ على التَعَامُل مَعَ هَدًا 
انوع مِنَ الشّعرٍ الحدَاثِي» حيث استَعانت بعَدمٍ كبيرٍ مِن أهل الاختصاصات المختلِفة» هما بَالُ 
القارى العَادِي! وَإِذَا تَعَدَّرَ فَهمٌ هدا (الشّعر) على الخا صةء وَالعَامَة هْلِمَادَ هَذًا الداع م الكبيز عَنَهُ 
وَلَعَلَّ كلام فريال غرُول عن تَمُودَجٍ مِن تَمَاذْج الشعر الحداثي» وما ْله من عَمُوض» يُوحِي 
بالكآبّةٍ من مُستَقبَل هذا النّوع مِنَ الشّعرء فَإِدَا كَانَ آهل الاختِصّاص مِنَّ الحدائِيّين أنضيهم 
يُدلُونَ بِهّدْهِ الشّهّادات: فَكيف بنَا مّعَ الآخَرِينَ؟! لا شك أَنَّ هَّدَا الانّجَاءَ الشّعرِي لن يُككب لَهُ 
النّجَاحٌ مَا دَامَت هده فَوَاعِدْهُ الأسَاسيّة التي يَنَطَّلِقٌ من خَلالِهًا. 


١ 


fa 


مد إِطار القلاشوبالشكيل اللكوئ: فحَاول الحداكة أن تكسي مُوَيدِيقٌ ددا لها ء ن 
خلال ممالا القارئ العادي الذي ير ركابهم فالقارئ الواعي» المستيل بفاتظرهم 
'كالشاعر الحقيقِيء لا می بموطلوع القصيدة وَإِنَمَا يُعنَى بِحْضُورِهَا أَمَامَهُ ڪشڪل تعبيري..› 
وَعَلَيهِ أن يَكوقَفَ عن طّرح السّوّال القديم م: ما مَعنَى هَّذِهِ القصييدة ٩‏ وما مَوضُوعها؟ ڪي يسال 
المسوال الجديد كاذ اس يا سَيّلةِ ؟ وَمَادَا تَمْتَحٌ عَلَيَّ من آفاق.. "9 ولا ندري مَتّى»؛ 
ع سر ل ير ا ل ين او ا ا دلت 


حم ار عو يعد 


فِڪرة 518 الأسثلة > له بعاد تاقد أَبِعَدٌ غُورًا من مَسائِلٍ الأب الظَاهرة؛ َا ن 


02 فريال جبوري غزول - فيض الدلالة» وغموض المعنى 2 شعر محمد عفيفي مطر- ( فصول) ع۲۶» ص70 .١‏ 
(۷) السابق نفسه: ع5 ص7 .١‏ 
(A)‏ السابق نفسه: ع٠»‏ ص۱۷۷ . 


(9) د/عبد الحميد جيدة - الأصالة والحداثة - ص۲۸۲. 


- من وجهة تظر حداف - أَنّ سَيطرة الوكش ست ال ا ال انلق 3 ١‏ التو 
بالنسبة للشعرء ا e‏ 


ولَقَد عَالَحَ كَثِيرٌ مِنَ التّقَادِ المعَاصِرِينَ فَضبِيّة القُمُوض وَالوْضُوح ف الشّعرء مِن خلال رُؤْيَةٍ 
أكثر انَرَانًاء وَمَوضُوعِيّة» هَفَرّقَ بَينَ وعين مِنَ القُمُوضٍء انطلاقًا مِنَ الإيجابيّة» وَالسلبِيّة: هذا 
'وَيَجِبْ الانّمَاقُ عَلَى أن "القْمُوض" أو 'عَدَمَ التُكشُف" ملاح دُو حَدَين» فد يُحسَبُلِصاحِيهِ؛ وَقَد 
يون عليه هادا كان هناك نوع مِن سبق الإصرار» عَلَى مُمَارَسَةٍ تَفطِيَّةٍ مُهَتَدَسَة..؛ لِلمَعَانِيء 
والأفكارء وا معطيّاتِء كي لا تككشف بِسُهوَلَةٍ» وَتَتَعَرَى بِالمجَّانء وَكَي كمنّمحَ القارئ متعة 
الاكيشاف اْتَجَد..: وَِدًا كانت هتاك قُدرةٌ مُكَمَرْسَة: على تسخير كَل فُدُرَات اللفذ: 
وَأَعْطِيّتِهًاء وَمَجَارَاتِهًاءوَإِمكانَاتِهًا الدَلاليةِ غير المبَاشِيرَة. لَكائت الأولى. وَسَتَكونُ الثانيّةٌ ڪل 
او جا وض او عتم الف ا نوع من فقدان السيطرة.. على تطويع الكو 
وَمِن عَجز الطَّاقَةٍ الإبدَاعيّةٍ عن تحقيق التَوَاوْم وَالانسيجامء بَينَ اللّقَةِ» وَسَيّالٍ الحيّالٍ وَالتّدفِق 
کک ۷ ممن 0 ادر ف ا ذَاتِه 0 ين نالفي م ف جه کک من 


ا ر ت عي 


عفوي» TT‏ ا وا 


دات علق باللغة» أو الفكر: وَمَتَى جَاءَ الوت بها لا ككلف فيه ا ف 


رل ۶ 


عد ا اَم حينَ يڪو ن ممُتكلفا ؛ مُغرقا حى الإحالةء والانقطاع» ليا ٠‏ فإِنَّهُ ب تلك 


و ر للا 


اا ظاهرة مَعِيبَة) وَالدَّوقْ السَلِيمُ هُوَ الذي يحدد القدرَ المقبُولَ مِنَ العُمُوض» والناس 
مُحْكلِفُونَ ب ذلك » I‏ عليه.. حُكم المتُخَصّصين: ذُوِي الخبرة» والدراية» والإحاطة المعرفيّة 


ا 


يِمَسنَوَياتِهِ» وأنماظ. وکت مَفَاهِيمه عَبِرَ الزّمَنِ" )0 2 وَيَصِف الكو كفيو الكيلاتِي هدا 
العْموضَ» والإبهام الذي "سناد الآدَابَ اض بالأمر المخيف. وَأَنَّهُ کر ا وقد أصبَحّ 


و راو 


قاعدة» بَل فَلسّفة ُرَو لها النقَادُ ج مُخْتَلّف الأنحاءء وَيَعتَيرُونَمًا مِعيارَ الحدّاكة» وَالإبداء' ٠١‏ 


کے و چ ې او 


ولعل هذا ما حدث 2 'ساحّات التجديد الرَافِضٍ لِكل قَيدٍ: وَاحْكمرد دن كر كاعد حيث يُقدم 


ا أَعمَالَهُم الأدبية a‏ عن (اللاوعى ي( كن يُتَوَهَُمُونَ؛ وَيُوهِمُونَ غيرَهُم»› ٠‏ ولڪن عن 


سبق إصرار» ب جَعل العَمَلٍ الأدَبي لغرًا مرا غامضا: يعجر عن حل رُمُوزهء آي مُقَڪر ٠‏ أو 


2 


قاس فض عن التَاقِبٍ وَالأريب' ' 9 و2 الوقت تفسيه يَصِف الآَدَبَ الإسلامي ا أذ 


الؤضوح, لا يَجِنَحٌ إلى يهام مُضَللٍ؛ أو سَودَاويّةٍ مُحَيرَةٍ هَاتِلَةٍ: آو ياس مَدَمَرِ فَالوْضُوحٌ هو شاطئ 


.١76ص.؟ع فريال جبوري غزول - فيض الدلالة» وغموض ال معنى  شعر محمد عفيفي مطر- ( فصول)‎ )١( 
.1٣ص د/عماد الدين خليل - نماذج من إسلامية الأدب بالمغرب - مجلة المشكاة»‎ )١١( 

(6١)د/‏ حسن بن فهد البويمل- لقاء العدد - مجلة الأدب الإسلامي -ع١7؟:‏ ص١5.‏ 

(؟1)د/ نجيب الكيلاني - مدخل إلى الأدب الإسلامي - ص٣٠.‏ 


.١ د/ عماد الدين خليل - مدخل إلى نظرية الأدب الإسلامي - ص48‎ )١4( 


“لات 


الأَمَانِء الذي يَأوِي ليه الحَائِرُونَ: وَالتَّائِهُونَ: ب2 بيداء الحيَّاةٍ المحرقَة المخيقَة' (١‏ وَعَلَى كَل 
حال يَظَلٌ الأَدَبْ الإسلامِي مُتَّيِمًا 'بالصٌدقء وَالوْضُوحء وَالالتِرَام بالإسلام © أوسّع صُوَرِهء لِذَا 
تَجِدهُ مُرتَيطًا بالستلوك» وَالتّشَاطٍ الإنسَانِي.. وَتبِقَى مَيرّة الوْضُوح مِن أكبر مُمَيِّرَاتٍ هذا الأدب, 


فهو آَدَب.. يسيد إلى منهج رَبّانِي شامل» يُفَسسّرُ حَقِيقَةٍ الألوهيّة: التي هِيَ مَصدرُ ڪل شيء" ١‏ 


وقد شه شَاهِدٌ مِنَ الوَسَط الحدائِي على الجريمّةٍ التي يَرتَكِبُْهًا الحَدَانِيُونَ ب حَقَّ الشّعر» 
شَقَالَ: "الشّعرٌ العَرَِيُ عَرَفَ العُمُوض, وَلَكن ليس الذي قول به الحدائيُونَ اليّوم..؛ هذا القْمُوضُ 
الذي نَرَاهُ اليَوم؛ عْمُوضٌ تاف هَدَيانٌ.. )ء وَلِتَجِلِيّة الموقفوء وَكي تَزدَادَ الصّورة وُضُوحَاء فلا بُدَ 
مِنَ استحضارٍ بّعض التَمَاذِج مِنَ الشّعرٍ الحديث» لِنَتَلمّسَ أَهَم سيمات؛ وَخَصائص الصياغةٍ الشعريّة 
عند ما يُسَمّى (بالشّعرٍ الحرً)ء لِتَرَى ما يَتَضْمنُهُ مين فُوضّى # الصّياغة وَالتّركيبء واستباحة 


و 


للمعانِي» وسُخريةٍ واستهرَاء بكل القَيّم الخلقية والشعريّةء التي قَام عليها الشْعرُ وَمَّازالء والټِي 
هي انكاس حَقِيقِي» وَطَبِيعِيٌ» لِما كُعَانِيهِ الُْجتَمَعَاتُ القَربيّة مِن تَنَاقضَاتٍ عَمِيقَةٍ دَاخِلَ الإنسّان 
تفسيه؛ فلا يَكادُ القارِئُ لِهَّدَا التَمَطٍ مِنَ الكلام يَفْهمْ شيئًا مِمَا يَقَعُ تحت بَصروء حنَّى ينَّهُمَ نفسَهُ 
بالعبَاءِ المفرط!!ء عدم قدرته على استكناء أو سَبر غُورٍ هذا الكلام!!ء لأَنّهُ يَشْعرٌ مُندُ اللحظة 
الأونّى» أن هذا التّمط مِنَ القول بَعِيدٌ عن بيني غُرِيبٌ عن عصره !! 
يقل شوفي أبِي شقرا : جذائِي مسمار 
و ذقني شوكد 
أفتحٌ الشتّمسِيت وَالقَنَانِي 
4 مُق رَرَافَمٍ أصطاف '" 
وَآخَرٌُ: (محمد عفيفي مطر) يَشْرَبُ مَرَّقَ الأحذيَةِ المنقّوعَةٍ» وَيَأكلُ ما يَحْبرُهُ لَهُ الإسفلث. 
شرب مَرَّقّ الأحدِيّمَ النقوعة («) 
أكلت ما يّخبزْه الإسفلت () ٩٩‏ 


وَيَقولٌ القاميمُ لمات مُتقطعة» لا رابط بَينَّهَاء ولا رُوحّ فِيهّاء ولا مَعنَّى مُفِيدًا لَها: 
يَرتيش كثِيب حار 
تتحَرّك رماله الحياديتّ 


هي ذي تتشكل» وتتضح تقاطيع الجسد 


(1) د/ نجيب الكيلاني - مدخل إلى الأدب الإسلامي - ص1 5. 

.1 عبد المجيد العمراوي - الأدب الإسلامي ووضوح التصور - مجلة المشكاة؛ ع7؟: ص18‎ )١11( 
بلند الحيدري - مجلة المنتدى - الإماراتية» صا.‎ )۷( 

() شوقي آبي شقرا - حجر 2 سروال - مجلة شعر» ع۲۷۶» ص۱۸. 


(19) محمد عفيفي مطر - كتاب الأرض والدم - (ديوان): ص315. 


ات 


كَكَمَاسَك التَّدَاعِيَاتَ الهلامية 
يِبّطيٍ إِنّمَا بإصرار 


- 


لحظات 


م 
١‏ 
ام 


ا 


ااافا ات اة 
أعِينِينِي عَلَى امتِدّادك الباهِر 
على هذا الهدوءِ الموبخ 
مِثل إِلَهِ ساخط 
يرقب العصاة 
غَيرَآيهٍ يمَصِيرهم الرّهِيب («) " 
وقد صَارَ شُْعَرَاءُ الحدائةٍ يَتَبَاهَونَ وَيَفتَخِرُونَ بِهّدًا الإنجاز العَظيم؛ فَهَاهُوَ مَحُمودُ دَرويشُ 


ی عر کی ا 


رفع ارا الس RR‏ 


ٿن تفهمُونِي دون مُعجزة 
لان لغاتكم مَفَهُومَت 
إن الوضوح جريمت 


وَِمعانًا ي المُوض» والإبهام » راح دَرويش يدعو لڪل شَيءِ غامض» وللمُستقبل المجمُولٍ 
الذي لم يَصل بَعدُء يقل 2 هَذا: 
طوبَى لشم غامضٍ , 
طُوبّى لِشَيءٍ لم يَصيل '" 
وَمَا دُمنَا بصّدّد الحديث عن هذه القضييّة» فَإِنَّ هَؤْلاءِ الشَعَرَاء الحداثيُينَ» الذِينَ يُمَارِسُونَ العْمُوضَ 
عن قصد» وسبق إصرارء يسفِرُون»› وَيَكوئُونَ 2 غايَةٍ الؤضوحء إِذَا ما تَعَرَضُوا لرمز مين الرموزٍ 
الدينية ؛ حَتّى تصيل رِسَالتُّهُم وَاضيحَة من غير لَبس» ولا إبهام» OL‏ للحدس»› أو 
التّأُوِيل. يقول أدونيس: 
اا مرك فكل ن 
تخث؛ وكل ناقة مصباح 
للجسد الضرير أو للزمن الضرير 
عائشة تجتاح - لون الشهوة اجتياح 


(۲۰) سمیح القاسم - جهات الروح - (دیوان) ص١35: .3١‏ 
لقف محمود درويش - الديوان - ص٤۸٤‏ . 
(50) السابق نفسه: مج١‏ ص١١0.‏ 


أو راقصها الشحاذ وهو لابس قبعة الآمير 
سامرها غنَّى لبا حتى غفا الكلام 
لف عليها زنده وغطى 
سرّتهاء ونام... 9 


...ومن هؤلاء سَمِيحٌ القَاسيمٌُ الذي يَقولُ مُتجاورًا كل حُدُودٍ القَدَاسَة وَالأَدَبء وَاللَيَاقَةٍ مَعَ 
أنبِيّاءِ الله عَرَّ وَجَلَء © فَصِيدَتِهِ (هِجَاءُ إبرَاهِيم): 


2 
و 


لم تكن رَجُلا مُنصيمًا. لم تكن رَجُلا. أنت دمرت سيّدَّة فاضلت 


MN 


دنا آنا حملت مينك تُطفتك الأفلت 
لم تكن عاقلا. حين قايضتك أسرتك العاقلت 
بالجنون البَّهِيمِي والنّزوة الجاهلة )١!(‏ 


4 عورش غي ا ٠‏ ر 


وَيوَاصيل القاسيم هجاءه وتعديه.. حلی يقتم عن أبي الآنيياءٍِ بیگه› فيصف زوجه سارة پأقدع 


ےو لے 


الأوصافف: سيّدري: لم تعد سيدا مُنن أغوتك أفعى النُّسَاءٍ التي شَرَّعت بايا 


وَأضاءّت مَصابِيحَ شَهوَتِهًا كي يَرَى السسابلة (۱) 
زِيدَمَ وبُحُورًا على سدَّةٍ الشَبَق القاتِلت 


وك اعتِرّاض صريح على مر الله سبحانه وتعالى يدبح إسماعيل ® يَقولُ القاسيم: 
لم تكن رَجُلا حِين هَمَّت يداك بطفل صَغِي رٍ(!!) 
وَذيّحتَ الضّمير 


وتكّصاعد وتيرة الغواية وَالضّلال إلى قِمَّتهَاء حِينَ رَاحَ الشْاعِرٌ يَستَحْدِمُْ ألفاظا سُوفيّة» تَفوحُ 
مِنهًا رَائْحَة الببُوطٍ القاضيح التِي تَزْكمُ الأثوف؛ وَتُؤْذِي المشَاعِرَء مُنَحَيا بِدلِك كل القَدَاسَات 
وَالقِيّم والأخلاق الفاضيلة. 
لم تكن رَجُلا. لم تكن آدَمِيّا سَويًا على صُورَةٍ الله يَا سَيّدِي. 
يا سيدي لم تكن غير وَغدٍ وحقير... (!) 
تين فخادية ستحراؤة القانخلن 


آلاعيب غانِيَتٍ سافلة (۱) 
5و ی 


e 


و 


(1) ينظر/ أدونيس(علي أحمد سعيد) - الأعمال الشعرية الكاملة - طة؛ 1586م؛ دار العودة/ بيروت؛ المجلد الثاني ص٣2(.۷‏ 
تعرضه لعائشة رضى اللّه عنها). 


(YE)‏ سميح القاسم بع سأخرج من صورتي ذات يوم..- (دیوان) ص٩۵»‏ ا 


بے 


